LUST UND GEFAHR DER LEBENSSCHAUKEL

Eine Laudatio zur Verleihung des NRW-Kunstlerinn@iges an Katja Lauken
Von Stefan Keim

Manchmal sind die einfachsten Bilder die treffeedsEine junge Frau steht in der Mitte der
rechteckigen Spielflache, vier Manner an den KariDer Boden ist leicht erhéht und nur in
der Mitte mit der Erde verbunden. Wenn die Schalspihre Positionen &ndern, schwankt
die Spielflache. Sie kbnnen mit dem Wippen spiedsmaber auch als Waffe einsetzen, um
andere aus dem Gleichgewicht zu bringen. ,Die Skblateil3t das Stiick Edna Mazya,
inszeniert von Katja Lauken hier im Theater Obeslea im ehemaligen Studio 99. Es geht
um die Vergewaltigung einer 14jahrigen durch unwéssh altere Jungs, um die
Rekonstruktion der Tat in einer Gerichtsverhand]ulig Mechanismen, durch die sie
entsteht. Die Darstellerin der Dvori, so heil3t Miglchen, spielt auch die Anklagerin, die
mannlichen Jugendlichen sind auch die Verteidipemer wieder schneidet die Autorin
zwischen den beiden Storylines hin und her. DideRalechsel inszeniert Katja Lauken klar,
einfach, treffend. Die Schauspieler gehen zu déwieder Bihne, sie ziehen sich Roben an
oder aus.

Die wackelige Bihne ist eine mutige Behauptung.n8iss eine ganze Auffihrung lang
bespielt und mit immer neuer Bedeutung gefillt veardso ein Effekt nutzt sich schnell ab.
Wenn es nur ein Effekt ist. Doch Katja Lauken umek iBuhnenbildnerin Kathrine von
Hellermann wissen genau, was sie tun. ,Die Schauksb heildt der Titel des Sticks. Und
sie zeigen die Lebenswelten der Jugendlichen unstdu als schaukelnd, unsicher, voller
Lust und Gefahr. Und voller Lust an der Gefahr. Dpoovoziert die Jungs, sie will mehr
sein als sie ist, behauptet mehr als sie erfullamkSie schmeif3t sich rein in den Kampf, hat
es satt, ein kleines Madchen zu sein. Auf dem Blaizl wird es richtig ernst. Die wackelige
Bihne ist ein grandioses Bild fur das Pubertiefi@nden Sprung in eine Welt, in der man
zunachst keinen festen Halt findet. Und wenn manGBsetze verstanden zu haben glaubt, ist
es eine ebenso grol3e Herausforderung, mit diesesseWimit dieser Macht
verantwortungsvoll umzugehen. Das alles steckigsain Bild und natirlich im Spiel des
Ensembles. Die Schauspieler gehen direkt und tisalhsin die Figuren und entwickeln eine
unheimliche Intensitat.

Realismus kann auf dem Theater zur Falle werdemnigiisten Regisseure scheuen das so
genannte 1:1-Spiel wie Werwdlfe die Silberkugel.iMge wissen, dass reproduzierte Realitat
schnell ihren Reiz verliert. So etwas kann das $&dran besser, Theater muss mehr liefern,
einen Weltentwurf am besten, der stilisiert seirsshwim durch Reduktion Klarheit zu
erzeugen. Genau das ist der Punkt, der mich aervlekzenierungen Katja Laukens
begeistert. Die Buhnenbilder sind starke Setzungjerjefinieren eine Sphére, die nichts mit
Naturalismus sondern mit Seelenzustanden zu tunrhdiesen Bildern, diesen aus Fantasien,
Angsten, Sehnsiichten entstandenen Kunstwelten katieeéschauspieler realistisch agieren,
ohne jemals in die Nahe der Plumpheit zu kommenb8ngen das Leben in die Auffihrung,
das Aufeinanderprallen von direktem, realistisct@prel und einer starker Stilisierung, die
Reibung zwischen diesen gegensatzlichen Sphardreistichtigste Gemeinsamkeit, die ich

in Katja Laukens Inszenierungen entdecke.



Sie ist keine Revolutionarin, keine Neuerfinderes d heaters. Aber sie hat ihre eigene
Handschrift entwickelt. Katja Lauken hat ihr Handkvgelernt, als Regieassistentin am
Dusseldorfer und Bochumer Schauspielhaus, mit agigisReuren Karin Beier, Matthias
Hartmann, Wilfried Minks und David Mouchtar-Samor@ie kennt die Kunst, Schauspieler
zu fuhren, Bilder zu komponieren, Stimmungen zdadtein, Spannungsbdgen zu schlagen.
Schon bei ihrem Regiedeblit, Werner Schwabs ,Prasideen” im Theater unter Tage des
Bochumer Schauspielhauses, hatte sie ihren Suliekdlt. Einen Stil, den man nicht sofort
als solchen erkennt. Die Erkenntnis stellt sich €rs nachdem man einige Inszenierungen
gesehen hat. Schon fir die ,Prasidentinnen®, dieSprachorkan dreier Frauen zwischen
Heiligkeit und Exkrementen, naiven Liebestraumed deftigen Sexualfantasien, schon fir
diesen heftigen, proletarisch-poetischen, sched$sain Text hat Kathrine von Hellermann ein
Bihnenbild entwickelt, das eine Welt definiert. Drei Damen — Erna, Grete und Maried! —
leben in einem aufgeklappten Altar und seinen 8gitgeln. Von dort aus fliegen ihre
Gedanken und Obsessionen los, und es wirkt zwaeimmaoch befremdlich aber irgendwo
auch natirlich, wenn Mariedl| ihre Technik, verstepioiletten mit bloRen Handen zu
reinigen, als Gottesdienst begreift. Die Blihne é&ednicht einfach die Schauspieler, sie
macht es ihnen nicht leicht, liefert keine Reqgeisjtdie gerade praktisch waren, legt eher mal
Steine in den einfachen Weg. Doch immer wiedertenén Momente, in denen sich Text,
Spiel und Ausstattung in einer inneren Logik veeeinAsthetik und Aussage eins werden.

Das gilt auch fur die Urauffiuhrung von Helmut Kraess Satire auf den Kunstbetrieb
LAfrika“, die hier im groRen Haus bereits in dereiten Spielzeit zu sehen ist. Da wirken die
Schauspieler manchmal wie Statuen, die Bilder sindeutig gestellt in dem weil3en
Cinemascoperaum. Die Leblosigkeit einer abgehob&uest wird hier zum Biihnen-Bild,
doch es geht auch hier um Menschen, weshalb di@uSpreler gegen die Klnstlichkeit des
Kunstbetriebs anspielen, ankampfen, sich aufreifmehaufregen.

Helmut Krausser, Werner Schwab, Edna Mazya — dairkck tauscht nicht, Katja Lauken
hat bisher fast ausschliel3lich zeitgendssischek8tinszeniert. Die Liste liel3e sich noch
weiter fihren. Mit der Urauffihrung von Thilo Rettfe kritischer Komddie ,,Anke Henke.
Diskrete Firmenberatung“ an den Westfalischen Kamspielen Paderborn zum Beispiel. Da
zeigte Katja Lauken in einem einfachen, wandelhamatiirlich kiinstlichen Bihnenbild, das
sie diesmal selbst mit entworfen hat, dass si&diest des Gagtimings sehr gut beherrscht.
Oder ,Peter und der Wolf* mit Musik von Prokofjemdidem herrlichen Text von F. K.
Waechter. Da gelingt es Katja Lauken, mit ganz gemiRequisiten und spielerischer
Prazision Menschen in Tiere und eine Stehlampemidsen Wolf zu verwandeln.

Nun kommen auch mal klassische Texte ins VisielRiggisseurin. Shakespeares Komddie
~Wie es euch gefallt®, diese aberwitzige Geschichie einem Zauberwald des
Unterbewussten, in dem sich die Gefiihle bis zurdonkichkeit verwirren, hat sie in
Paderborn inszeniert. Und gleich sehen wir Johro@ss ,Blick zurtick im Zorn®, der —
wenn man zurick blickt — auch schon tber 50 Jalirdem Buckel hat. Ich bin gespannt,
wie die Arbeitsweise Katja Laukens — diese hoch@s#gante Gratwanderung zwischen
Stilisierung und Realismus — bei Sticken funktidnigie nicht aus einem heutigen
Lebensgefuhl heraus geschrieben sind. Jetzt spietieal kurz als Quotenmann aus der
Jury: Wir geben ganz bewusst den KinstlerinnengiessLandes NRW nicht einer
Regisseurin, bei der eine abgeschlossene Entwiglddkennbar ist. Leute mit grof3en Namen
kriegen ohnehin genug Auszeichnungen hinterher gewoWir wollten das anders machen.
Es ging uns in den Jurydiskussionen auch darunenial zu férdern, eine Theaterfrau zu
finden, die viele Versprechungen schon eingel&stdieer noch auf dem Weg ist. Und ein
Signal brauchen kann, dass dieser Weg bemerkt wird.



Dieses Signal wollen wir nun geben, einen ,Blickaugs in Freude* sozusagen. Der
entstanden ist aus einem Blick zurtick auf die Inrengen, die Katja Lauken schon
gemacht hat. Und aus dem Bewusstsein, dass viglerBind Stimmungen hangen geblieben
sind. Das Madchen Dvori und die vier Jungs auf3tdraukel, die stets prasente korperliche
Unsicherheit, das subtile Bild einer latenten Gefaber auch die unbandige Lust, sich dieser
Gefahr auszusetzen — das war ein grof3er Wurf. @bhdmbei ein Beweis, dass einige der
besten Inszenierungen der letzten Jahre im Kindet-Jugendtheater entstanden sind. Auch
das ist eine wichtige Qualitat von Katja Laukere Biszeniert ,Peter und der Wolf* fur
Kinder ab funf im Studio mit einer ebenso groReedibrleidenschaft wie eine Helmut-
Krausser-Urauffiihrung im grof3en Haus. Das ist egewso. Herzlichen Gluckwunsch, Katja
Lauken.



