Die Tangotanzerin
Portrait Jeanine Meerapfel

Tango ist ein Gedanke, den man tanzt. Immer estbhen (...) melodramatisch und
melancholisch: die Musik der Emigranten eben, 3aghine Meerapfel. Und tanzt selbst
leidenschatftlich gerne Tango — den aus Argentimért den standardisierten aus den
Tanzschulen Europas.

Ihre Filme ahneln dem Tango. Sie riskieren, wals sideutschland kaum einer wagt: das
Melodram — mit einem Augenzwinkern im Knopfloch.4£220. Jahrhundert war das
Jahrhundert der Fluchtlinge; beinahe ausnahmsldsheti Meerapfel ihre Geschichten den
Emigranten, im Format des grol3en Gefuhlskino$:der. Ausdruckskraft grandioser
Landschaften und hautnah aufgenommener Gesichte$tars wie Liv Ullmann oder
Barbara Sukowa. Dass Meerapfels Spielfilme denmaadit kitschig werden, dafir sorgt die
Bodenhaftung, die sie ihnen Uber ihre Dokumentadilverleiht.

Die Dreharbeiten fur ,Malou* auf einem judischengédhof wurden von Schiissen gestort,
und Jeanine Meerapfel entdeckte ein UbungsgelamdBuhdeswehr gleich neben dem
Friedhof: So entstand neben ,Malou” im gleichenrdahTagebuchfilm ,Im Land meiner
Eltern“. Noch in dieser Dokumentation lauft die agihrige Anna pfeifend durch Berlin und
konterkariert die bohrenden Fragen der Filmemanheach deutscher Vergangenheit und
deutscher Fremdenfeindlichkeit mit kindlicher Unbeimertheit. Denn man kann, sagt
Jeanine Meerapfel, sich auch gemditlich einrichterigenen Anderssein.

Ihre Heldinnen riskieren den gleichen personlicmeitunter schmerzhaft ehrlichen Tonfall.
So wie die Filme auf der Grenze zwischen Dokumentiad Spielfilm, zwischen Politik und
Privatem, Aufklarung und Ruhrung balancieren, rietVerstérung ihrer Figuren daher,
dass sie Grenzen und Tabus nicht hinnehmen wdieser Moment der Uberschreitung
interessiert Meerapfel, jene Bewegung, einem Alssfatitt beim Tango vergleichbar, in der
Identitat erst entsteht — und sei sie noch sosgmi. In ,Malou” reist Hannah (Grischa
Huber) aus Deutschland zu ihrer am permanentehdflierank gewordenen Mutter (Ingrid
Caven) nach Buenos Aires und stellt sich der eig&edensangst.

~-Malou“ ist so sentimental und altmodisch wie einag@son von Ingrid Caven. Aber die
Patina blattert ab, denn der Film weil3 wie seingig&urin, dass die Welt auch friher eben
doch nicht in Ordnung war.

In ,La Amiga“ stellt sich Liv Ullmann der Vergangkeit, wenn sie mit den Muttern der
Plaza del Mayo gegen das Verschwinden der S6hrnegpiert. Kann man Mensch sein in
einer unmenschlichen Gesellschaft?, fragen Medsapiene, betreiben Spurensuche und
Gedéachtnisarbeit. Ohne je zu moralisieren, zeiclsiedie Folgen von Diktaturen nach, die
Zurichtungen, die Angst, die Verdrangung. Und dahda noch Melek, die ,Kimmelturkin“
aus dem Jahr 1985, die nach 14 Jahren West-Bextim Hause zurtickkehrt, zermirbt von
Deutschland und dennoch mit aufrechtem Trotz. Hm Fon bestlrzender Aktualitat. Als
politische Filmemacherin sieht sich Jeanine Meelapéute durchaus in guter Gesellschatft:
Der deutsche Film, sagt sie, backt wieder wenigeustriebrotchen. Vor allem die jungen
Regisseure aus Berlin widmeten sich zunehmendleaziioffen; eine Koméodie wie
~Sonnenallee” sei geschichtsbewusster als die Bangskomodien der frihen neunziger
Jahre.



So viel Politik und so viel Herzblut zugleich, dasgen die Deutschen nicht immer. Wegen
der Sonnenuntergénge, mutmallt Jeanine Meeraptehlaitt doch dabei: Warum soll
politisches Kino nicht auch in schonen Bildern selgen dirfen? Vor allem in den
Mittelmeerlandern, in Spanien, Italien, Griechedlaimd der Turkei schatzt man ihre Filme
manchmal mehr als in Deutschland. Ein Frage derpBeatur: Im Stden hat man weniger
Probleme mit unreinen Mischungen.

Zur Zeit schneidet Jeanine Meerapfel ihren neubn,EAnnas Sommer” mit Angela Molina,
Rosana Pastor und Herbert Knaup. Auch dies eineeRes$s Gedachtnis, auf die griechische
Insel der Kindheit, auch dies obendrein eine Ligbsshichte. Anfang 2001 soll sie fertig
sein. Den Titel will Meerapfel noch andern, erilistzu lieblich. Vielleicht wird ,,Annas
Insel daraus, weil ,Insel“ auch nach Flucht undcRiug klingt, nach Paradies und
Gefangnis.

Politischer eben.
Christiane Peitz

Info-Box Bio-/Filmografie
Jeanine Meerapfel

~wWenn es Hitler nicht gegeben hatte, ware ich @utsich-jludisches Kind geworden, mehr
deutsch als judisch, geboren in einem kleinen siitddben Dorf*, sagt Jeanine Meerapfel in
ihrem ersten Dokumentarfilm ,Im Land meiner ElterAber die Eltern mussten vor Hitler
fliehen, und so wurde sie als Tochter einer Franz@sd eines Deutschen in Buenos Aires
geboren. Sie sprach spanisch, al3 Schupfnudelnattellieber Juana geheil3en als Jeanine.

1964 ging sie, trotzig wie alle Heranwachsendesgarechnet dorthin, wo ihr Vater sie
niemals héatte hinlassen wollen: nach Stddeutschteawh Ulm, an Alexander Kluges
Hochschule fur Gestaltung. Dort wurde sie, wiessil erinnert, von einer ,patriotischen
Argentinierin® zur deutschen Judin gemacht — incBliler anderen. Und so entwickelte sie —
nach ihrer Mitarbeit an dem anarchisch-verriickketiektiv gedrehten Sozialdramolett
~Zwyckel auf Bizyckel” (1968) — Filmfiguren mit vien Identitaten und erzéhlt als ihre
eigene Drehbuchautorin immer wieder die eine Gebthj wenn auch jedes Mal neu: die
Geschichte von der Sehnsucht nach einer Heimatl(gind meiner Eltern®), ,Malou®, beide
1981; ,Amigomio“ 1995), von Abschied und Rickkelieé Kimmeltirkin geht”, 1985;
,Die Verliebten®, 1987) und vom Kampf gegen das §&sgsen (,Desembarcos”, 1989; ,La
Amiga“, 1988). Je ein Spiel- und Dokumentarfilmchi zufallig portraitieren Meerapfels oft
preisgekronte Arbeiten in beiden Genres Wander&che&n den Welten, Frauen zumeist,
aufgerieben zwischen Liebe und Politik.

Jeanine Meerapfel, die heute in Berlin und in Kélst, hat bereits in den siebziger Jahren
unterrichtet und als Filmkritikerin gearbeitet. 1SE990 ist sie Professorin an der von ihr
mitbegrindeten Kdlner Kunsthochschule fur Medien.

Sie lernt selbst mehr, wenn sie lehrt, sagt siel thes sie offene Fragen lieber mag als
schlaue Antworten.

Christiane Peitz



